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Het liturgisch gebruik van het Orgel-Büchlein 

Cees-Willem van Vliet

Naast de ‘Seventy Nine Chorales’ (Op. 28) van Marcel Dupré, 
die als voorstudie tot de koralen van Johann Sebastian Bach 
werden geschreven, staan op de KVOK-studiedagen 2018 de 
koralen uit Bachs ‘Orgelbüchlein’ centraal. Ze worden niet 
behandeld naar Bachs eigenlijke bedoelingen, namelijk om 
te leren auff allerhand Arth einen Choral durchzuführen, 
anbei auch sich 
im Pedal Studio 
zu habilitieren, 
maar als aanlei-
ding om over de 
nieuwste inzich-
ten op het gebied 
van de historisch 
ge ï n for me e rd e 
uitvoeringsprak-
tijk te worden 
bijgepraat. Reitze 
Smits schreef in 
Het Orgel reeds 
een lezenswaar-
dig artikel2 met 
informatieve mu-
ziekvoorbeelden 
ter voorbereiding 
hierop. Voor Mu-
ziek & Liturgie 
was dit aanleiding 
om te kijken hoe 
het inmiddels staat met het onderzoek naar de vraag wat nu 
eigenlijk de liturgische functie van deze verzameling kora-
len moet zijn geweest, áls die er al was. In dit artikel volgt 
een overzicht van de laatste stand van zaken aan de hand van 
een aantal recente publicaties.

Dem höchsten Gott allein zu ehren…
Voor we de laatste bevindingen over het ‘Orgelbüchlein’ sa-
menvatten, is het goed om te kijken naar wat we weten van 
Bach zelf. De primaire informatie over de doelstelling van 
het ‘Orgelbüchlein’ lezen we immers op het titelblad. Daar 
staat dat de verzameling dient om een anfahenden Organis-

ten de mogelijkheid te 
geven om, zoals reeds 
gezegd, op allerlei wij-
zen een koraal durch-
zuführen en daarbij ook 
met de pedaalstudie 
vertrouwd te raken, ‘in-
dem in solchen darinne 
befindlichen Choralen 
das Pedal gantz obli-
gat tractiret wird’. Een 
didactisch werk dus 
allereerst om, met pe-
daalspel, een koraal te 
leren durchführen. Dat 
durchführen betekende 
in Bachs vocabulaire 
allereerst het uitwerken 
van een becijferde bas. 
Een voorbeeld van zijn 
pedagogische aanpak, 
ouder dan het ‘Orgel-
büchlein’, vindt men in 

de twee verschijningsvormen van het koraal ‘Gelobet seist 
du, Jesu Christ’. BWV 722a geeft de melodie tezamen met 
een becijferde bas, het uiteindelijke BWV 722 geeft een door 
Bach zelf uitgewerkte versie, waar meteen ook nog een lesje 
versieringskunst aan wordt toegevoegd. 

‘Het Orgelbüchlein is niet alleen van betekenis in het kader van de ontwikkeling van het koraalvoorspel, maar is een 
van de grootste gebeurtenissen in de muziek überhaupt. Niet eerder heeft iemand de tekst in zulke pure muziek 
weten te vatten; later ondernam niemand dit meer met zulke eenvoudige middelen. Tegelijk komt in dit werk het 
wezen van Bachs kunst voor de eerste maal helder aan het licht.’ (Albert Schweitzer)1

KVOK-studiedagen 2018

Titelblad van het ‘Orgelbüchlein’; in autograaf van Johann Sebastian Bach
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Het liturgisch gebruik van het Orgel-Büchlein 
KVOK-studiedagen 2018

Achtergrond

Het durchführen had dus alles met het ambacht van improvi-
seren en componeren te maken, wat in die tijd een zaak van 
kunstige discipline en het beheersen en kunnen toepassen 
van contrapuntische regels was. Behalve voor het uitwerken 
van een becijferde bas, gebruikt Bach het woord ook voor het 
gestructureerd uitwerken van ideeën, zoals in zijn titelblad 
voor de tweestemmige ‘Inventionen’, waar hij de Lehrbegie-
rigen aanspoort ‘gute inventiones nicht alleine zu bekommen, 
sondern selbige auch wohl durchzuführen’. De tweestemmige 
‘Inventionen’ en de driestemmige ‘Sinfonien’, alsmede het 
eerste deel van het ‘Wohltemperierte Klavier’ komen samen 
met het ‘Orgelbüchlein’ in beeld rondom Bachs sollicitatie 
in Leipzig. Daar wilde hij zich kennelijk bewijzen als peda-
goog, omdat hij, in tegenstelling tot zijn directe voorgangers 
aldaar, geen universitaire opleiding had genoten. Interessant 
is de vergelijking van de titelpagina’s van de drie genoemde 
uitgaven. Waar bij de ‘Inventionen’ en het ‘Wohltemperierte 
Klavier’ de Liebhaber, het Zeitvertreib en de lehrbegierige 
musikalische Jugend worden genoemd, een soort ‘ter lering-
he ende vermaeck’ dus, wordt alleen bij het ‘Orgelbüchlein’ 
ook dem höchsten Gott genoemd, in de beroemde zin ‘Dem 
höchsten Gott allein zu Ehren, dem nächsten draus zich zu 
belehren’. Deze zin doet Russell Stinson4 denken aan Jezus’ 
samenvatting van de Wet en Profeten: Heb God lief boven 
alles en de naaste als jezelf. Mogelijk was Bach geïnspireerd 
door de laatste twee versregels uit het ‘Gesangbüchlein’ van 
Michael Weise uit 1531, dat hij in zijn kast had staan. De slot-
regels daarvan luiden: 

Gott allein zu Lob und Ehr 
Und Sein Auserwehlten zur Leer.

Dientengevolge sluit Stinson zijn verhaal over het doel van 
het ‘Orgelbüchlein’ af door te stellen dat dat doel ten diepste 
religieus van aard is, als dienst aan God en tot stichting van 
de mensheid. Hij zou het ‘Orgelbüchlein’ willen beschouwen 
als het antwoord van de componist op het Nieuwe Testa-
ment. 
Die overtuiging van Stinson brengt ons recht in het hart 
van Bachs kerkmuzikale praktijk. Waar het titelblad van het 

‘Orgelbüchlein’ meestal wordt gedateerd op 1722 of 1723 en 
Bach zelf dat titelblad ondertekende met p.t. (pro tempore, 
‘destijds’) Capellae Magistri S.P.R. Anhaltini-Cotheniensis, 
alsof hij ze in zijn Cöthense tijd had geschreven, wordt er 
algemeen van uitgegaan dat Bach zijn koralen heeft geschre-
ven toen hij in de hofkapel van Weimar werkte. Alvorens we 
naar de verschillende theorieën over het praktisch gebruik 
van het ‘Orgelbüchlein’ zullen kijken, is het daarom goed 
eerst te bekijken wat we weten over de liturgische praktijk 
die in de hofkapel bestond. 

De hofkapel en zijn bewoners
Sven Hiemke beschrijft in zijn boek over het ‘Orgelbüchlein’5 
hoe de hofkapel van Weimar een architectonische verbeel-
ding is van de lutherse visie op het jenseitige Leben, het leven 
in het hiernamaals. De kapel had als bijnaam de Himmels-
burg, vanwege de enorme hoogte ten opzichte van de lengte 
en breedte. Op een schilderij van Christian Richter (†1667) 
uit 1660 (zie de afbeelding op de volgende pagina) is de kapel 
goed te zien. Op een rechthoekig grondvlak staat centraal 
vooraan een altaar met een sculptuur die naar de hemel rijkt. 
Maar liefst twee galerijenverdiepingen leiden naar een soort 
uitsparing (met een afmeting van drie bij vier meter) waarop 
zich een derde galerij bevindt. Daar bevond zich ten tijde 
van Bach het orgel. Dat orgel werd aanvankelijk, in 1658, ge-
bouwd door Ludwig Compenius, en was net bij Bachs aan-
komst in 1708 door Johann Conrad Weishaupt uitgebreid. 
Bach zou vier jaar later nog een ombouw hebben weten te 
realiseren, ditmaal door Heinrich Nicolaus Trebs. Na Bach 
is er nogmaals door Trebs (in 1719 en in 1736/1737) aan het 
orgel gewerkt en uit die tijd kennen we de dispositie van het 
tweemanualige instrument:

Ober Clavier (CD-c3)
Principal 8’
Qvintadena 16’
Gemßhorn 8’
Großgedacht 8’
Qvintadena 4’
Octava 4’

Mixtur sechsfach
Cymbel dreifach
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Eingangslied (openingslied)
Kyrie musiciret (Kyrie, gezongen door het koor)
Intonatie van het Gloria door de predikant voor het altaar
Glorialied: ‘Allein Gott in der Höh sei Ehr’ (gemeente)
Versikel (psalmvers)
Collectagebed
Epistellezing
Lied, passend bij de evangelielezing of de tekst van de 
preek 
Evangelielezing
Ein Stück musiciret 
Liederen: ‘Wir glauben all an einen Gott’ en
‘Liebster Jesu wir sind hier’ (beide door de gemeente)
Preek
(Preeklied)
Voorbeden

Unter Clavier (CD-c3)
Principal 8’
Viola di Gamba 8’
Gedacht 8’
Trompete 8’
Klein Gedackt 4’
Octava 4’
Wald-Flöthe 2’
Sesquialtera aus 3 und 2 Fuß 4fach

Pedal (C-e1)
Gross Untersatz 32’
Sub-Baß 16’
Posaun Baß 16’
Violon Baß 16’
Principal Baß 8’
Trompete Baß 8’
Cornett Baß 4’

Glocken-Spiel, Zimbelstern
Tremulant Hauptwerk, Tremulant Unterwerk
Koppel Hauptwerk/Pedal, Koppel Hauptwerk/Unterwerk

Hiemke beschrijft in zijn boek hoe de plaatsing van het orgel 
en de kapel boven in de Himmelsburg –die in 1774 ongeluk-
kigerwijze geheel afbrandde– doet denken aan wat Luthers 
cantor Johann Walter schreef over de hemelse lofzang in zijn 
gedicht ‘Lob und Preis der löblichen Kunst Musica’ (1538):

Do werden all Cantores seyn, 
Gebrauchen dieser kunst allein.

Daarmee doelde Walter op ‘de vreugdevolle perspectieven 
van alle rechtgelovige christenen om God te zijner tijd in 
de Himmlische Cantorey voor eeuwig te loven en prijzen.’ 
Dat sluit nauw aan bij het gedachtegoed van Willem Ernst 
von Sachsen-Weimar (1662-1728), de hertog die de hof van 
Weimar bewoonde ten tijde dat er Bach er werkte. Zijn fana-
tieke orthodox-lutherse opvattingen waren al in zijn dagen 
berucht –zijn lijfspreuk was Alles mit Gott und nichts ohne 
Ihn– en zo ontstond er een rijk, voor soldaten en lagere adel 
verplicht bij te wonen, liturgisch leven aan de kapel. 

Liturgie in Weimar
Bach speelde in Weimar tijdens de hoofddiensten op zon-
dagochtenden en feestdagen, in de avonddiensten die aan 
hoogfeesten voorafgingen, in de vespers op zaterdag- en 
zondagavond en bij huwelijken en uitvaarten. Dankzij een 
overgeleverde Agende6 (een soort kerkorde) uit 1707, geldend 
voor het vorstendom Weimar, weten we hoe de orde van 
dienst in de Weimarse hofkapel er uit heeft gezien:

Hofkapel in Weimar. Schilderij uit 1660 van Christian Richter
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Onze Vader
Liedstrofe

Versikel
Slotgebed
Zegen

of (bij viering van het Avondmaal):

Versikel
Onze Vader (door de liturg gezongen) 
Parafrase van het Onze Vader en vermaning voor het 
Avondmaal
Verba testamenti (instellingswoorden), door de liturg 
gezongen
Uitdeling
Versikel
Slotgebed
Zegen

Kenmerkend voor de plaatselijke situatie in Weimar is nu, 
volgens Sven Hiemke, het Eingangslied, waarmee de zon-
dagsdienst geopend werd. Onder verwijzing naar Siegbert 
Rampe7 schrijft Hiemke dat het gebruikelijk is dat vooraf-
gaand aan dit lied, dat past bij de tijd van het kerkelijk jaar, 
de organist eerst ‘einen Vers von dem Liede’ speelt. Daaruit 
concludeert Hiemke dat de koralen uit het ‘Orgelbüchlein’ 
mogelijkerwijs op die plaats werden gespeeld. Hij citeert 
vervolgens Johann Mattheson in diens ‘Volkommene Ca-
pellmeister’8 dat het voornaamste doel van dergelijke stuk-
ken is dat de kerkbezoekers zum angesetzten Choral-Gesange 
vorbereitet werden mögen. Met dat doel voor ogen moeten 
die voorspelen, volgens Mattheson ‘immer nachdrücklich, 
iedoch mehr kurtz, als lang’ zijn en zo worden gespeeld dat 
ze ‘diejenige Leidenschafft durch den figürlichen Klang aus-
zudrucken trachten, welcher in den Worten des […] von der 
Gemeinde anzustimmenden Kirchenliedes angedeutet wird’.9 
De voorspelen dienen dus, volgens Mattheson, niet te lang te 
zijn en moeten nadrukkelijk geïnspireerd zijn door de tekst 
van het lied dat de gemeente aansluitend zingt. 

Weimar of Arnstadt?
De vermaarde Engelse hymnoloog Robin Leaver bracht de 
keuze van de koralen in verband met de orthodox-lutherse 

traditie.10 Het valt immers op dat veel 
koralen uit het ‘Orgelbüchlein’ (bijna 
zeventig procent) tot de oudste uit de 
lutherse traditie behoren. Hij wijst op 
de overeenkomst tussen de selectie die 
Bach aanvankelijk wilde maken (hij 
dacht aan een set van 164 bewerkingen) 
en die van het Weimarse gezangboek 
‘Schuldiges Lob Gottes oder Geistrei-
ches Gesangbuch’, dat in 1713 in ge-
bruik werd genomen (zie afbeelding 
rechts). Ook dat boek bestond hoofd-
zakelijk uit oorspronkelijke lutherse 
liederen. Leaver suggereert vervol-
gens dat Bach zijn ‘Orgelbüchlein’ niet 
pas in Weimar begon te schrijven, maar reeds in Arnstadt. 
Behalve de datering van het papier waarop Bach zijn kora-
len noteerde, wijst voor hem de aanwezigheid van Johann 
Christoph Olearius daarop. Die was dekaan en bibliotheca-
ris in Arnstadt en verzorgde in 1707 een uitgave met Gradu-
allieder voor alle zon- en feestdagen van het jaar. Ook deze 
Olearius was van orthodox-luthersen huize, en zijn indeling 
is verwant aan Bachs oorspronkelijke opzet van het ‘Orgel-
büchlein’. Die praktische instelling – namelijk het schrijven 
van orgelkoralen voor alle zondagen van het jaar – versterkt 
het vermoeden dat Bach naast pedagogische doelen toch ook 
zeker een praktisch gebruik van de door hem gecomponeer-
de koralen voor ogen had, namelijk in de liturgie, zondag 
aan zondag, ten dienste van het gemeentelied.

Ad alternatim
Dat er in de lutherse kerk ad alternatim werd gemusiceerd, 
was reeds Albert Schweitzer bekend. Ook hij situeert de ko-
ralen van het ‘Orgelbüchlein’ in het kader van zo’n alterna-
timpraktijk, als logisch vervolg op het werk van zijn voor-
gangers Dieterich Buxtehude, Johann Pachelbel en Georg 
Böhm.11 In de inleiding tot het werk van Bach merkt hij op 
dat het orgel in de lutherse traditie vanaf het begin dezelfde 
rol heeft als in de katholieke liturgie van daarvoor, name-
lijk het preluderen of intoneren van liturgische gezangen en 
hymnen en het zelfstandig spelen (schlagen) van verzen, in 
afwisseling met het koor en de gemeente. Het orgel als be-
geleidingsinstrument van gemeentezang kwam volgens Sch-
weitzer niet voor. Met betrekking tot de praktijk in Weimar 
merkt hij op dat de alternatimtraditie blijkbaar niet meer be-
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staat en dat Bach alleen nog voorspelen schrijft. De koralen 
uit het ‘Orgelbüchlein’ vormen voor hem in die traditie een 
keerpunt. Ze gaan het praktisch gebruik ten behoeve van het 
intoneren van liederen voorbij, en worden kunststukken op 
zich, waarbij Bach zich een meester toont in het verklanken 
van de betekenis van de tekst. Hij roemt de kleine koraal-
voorspelen vanwege hun volmaaktheid en de bondige lijnen 
van de contrapunctische motieven, waarin de Meister alles 
uitdrukt was gesagt werden muß.12

In de opvatting dat Bach het koraalvoorspel tot kunststuk 
heeft verheven, wordt Schweitzer bijgevallen in de publicatie 
van Hiemke, die oppert dat Bach zijn ‘Orgelbüchlein’ als een 
Musicalisches Kunst-Buch zou hebben kunnen opgevat, naar 
het gelijknamige boek van Schützleerling Johann Theile 
(1646-1724).13 Dat boek –dat als een staalkaart van compo-
sitietechnieken gold, van contrapunt tot de meest uiteenlo-
pende dansvormen– was in het bezit van de jongere broer 
van Wilhelm Ernst von Sachsen-Weimar, de componerende 
prins Johann Ernst, die het had verkregen via zijn orgelle-
raar, Bachs neef Johann Gottfried Walther, organist aan de 
stadskerk St. Petrus & Paulus in Weimar.14

Recente publicaties
Nu we gezien hebben dat Bach in een liturgische praktijk 
functioneerde waar koraalvoorspelen werden gespeeld en 
waarvoor hij mogelijk zijn eigen composities inzette, is het 
goed om nog een aantal theorieën van recente publicisten na 
te gaan. Ik bespreek achtereenvolgens publicaties van Felix 
Pachlatko (2017), Peter Williams (2003 en 2012) en keer nog 
eens terug bij de al ter sprake gekomen Russell Stinson en 
Sven Hiemke.

Felix Patchlatko
Felix Patchlatko wijst in zijn recente boek over het ‘Orgel-
büchlein’ op het belang van het verschil in het titelblad tus-
sen het ‘Orgelbüchlein’ enerzijds en het ‘Wohltemperierte 
Klavier’ en de ‘Inventionen’ anderzijds. De toevoeging dem 
höchsten Gott als opdracht in het ‘Orgelbüchlein’ duidt in 
zijn ogen naast een didactische ook op een religieuze bete-
kenis. Maar verder geeft hij onomwonden te kennen dat we 
over het doel van de koralen eigenlijk niets weten. Hij stelt 
daarbij dat Bach geen noodzaak zou hebben gehad om een 
repertoire voor zichzelf aan te leggen, omdat hij altijd im-
proviseerde. Daarbij wijst hij ook op het specifieke formaat 

Johann Theile, titelpagina Musicalisches Kunst-Buch (...)  
(zie ook noot 13)

van het ‘Orgelbüchlein’, het zogenaamde Klein Querquart, 
15,5 x 19 cm. Als Bach het met zijn bijziendheid op de les-
senaar moet hebben gezet, zou hij het niet eens zelf hebben 
kunnen lezen.15

Peter Williams
Peter Williams wijdde allereerst een algemene publicatie aan 
Bachs orgelmuziek.16 Daarin brengt hij het ‘Orgelbüchlein’ 
in verband met twee eerdere publicaties van orgelvariaties, 
bestemd als voorspelen of orgelverzen. Dat zijn Daniel Vet-
ter’s ‘Musicalische Kirch- und Haus-Ergötzlichkeit’ (Leip-
zig, 1709, 1713), nadrukkelijk bedoeld voor ‘kerk en huis’, 
en ‘Musicalischer Vorrath’ (1716-19), van Johann Samuel 
Beyer. Williams beschouwt deze publicaties als bewijs voor 
de grote vraag naar koraalbewerkingen met een vernieuwde, 
meer op de tekst gerichte harmonisatie, in tegenstelling tot 
bijvoorbeeld de meer traditionele harmonisatiestijl en vari-
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aties in ‘Pachelbelstijl’ in bijvoorbeeld de orgelkoralen van 
Johann Gottfried Walther. Wat het gebruik van de koralen 
betreft, wijst hij op de mogelijkheid dat de (aristocratische) 
gemeente in de hofkapel van Weimar helemaal niet zelf zong, 
maar dat overliet aan een koor van een achttal zangers. Dat 
zou verklaren dat de toonhoogte van sommige koralen nogal 
hoog is, helemaal als je bedenkt dat het orgel in Weimar in 
koortoon stond, ongeveer een halve toon hoger dan gebrui-
kelijk. Ook zou dit het raadsel van de enorme afstand van 
het orgel in de kapel tot de gemeente beneden verklaren, wat 
naar alle wenselijkheid voor het begeleiden van gemeente-
zang een verre van ideale omstandigheid moet zijn geweest.17 
Voor de koorzangers was dat geen probleem, zij konden im-
mers boven bij het orgel staan.
In een recenter boek18 werkt Williams die Weimarse om-
standigheden nog wat verder uit, waarbij hij zich baseert 
op een rapport uit 1950 over het Choralsingen in Weimar.19 
Daarin stelt de auteur, Reinhard Jauernig, dat het koor niet 
bij het orgel stond, maar op de eerste galerij achter het al-
taar. Het Choralsingen, dat ofwel gregoriaanse zang ofwel 
lutherse koralen betrof, zou steeds zijn voorafgegaan door 
een orgelvoorspel en dan ad alternatim door koor en orgel 
uitgevoerd. Dat er verandering gaande was richting meer 
gemeentezang, bewijst zich volgens hem door de aanschaf 
in 1714 van een tweetal borden waarop liednummers uit het 
al eerder genoemde Weimarse gezangboek ‘Schuldiges Lob 
Gottes’ konden worden opgeschreven, conform de wens van 
hertog Wilhelm Ernst dat iedereen in zijn hertogdom daar-
uit de liederen zou zingen. Vervolgens denkt Williams dan 
nog steeds aan het orgel als een van de partijen in de alterna-
timpraktijk, omdat gezien de afstand een begeleidingsfunc-
tie voor hem onmogelijk leek.20

Voorts heeft hij nog een bijzondere theorie in de aanbieding, 
afgeleid uit het gegeven dat de eerste notatie van een Orgel-
büchleinkoraal te dateren is op Advent 1713. Dat, gecom-
bineerd met de ten opzichte van de tot dan toe verschenen 
koraalboeken zo opmerkelijk andere toontaal, bracht hem 
op het idee om het schrijven van het ‘Orgelbüchlein’ in ver-
band te brengen met Bachs sollicitatie naar de functie van 
organist in Halle, eveneens in 1713. De benoeming ging niet 
door, omdat Bach het niet eens werd over het salaris, maar 
werd gevolgd door een opwaardering van zijn functie in 
Weimar. Williams oppert dat het ‘Orgelbüchlein’ misschien 

niet met het oog op de eredienst in Weimar werd opgezet, 
maar op die in het piëtistische Halle.21 Hij parafraseert als 
extra bewijsvoering het contract dat Bach in Halle zou heb-
ben getekend en waar gedetailleerd de opdrachten voor de 
organist in stonden:

· Het ‘langzaam en zonder speciale versieringen’ (langsam 
ohne sonderbares coloriren) begeleiden van de koralen die 
door de predikant worden uitgekozen;
· deze begeleidingen vier- of vijfstemmig te spelen (zodat 
de akkoorden niet te dun en niet te dik zijn);
· daarbij de grondstemmen van het orgel te gebruiken en 
deze bij ieder couplet te wisselen (om zowel schittering als 
verveling tegen te gaan);
· de harmonisatie te realiseren met syncopen en voorhou-
dingen, zodanig, dat de gemeente zich door de harmonie 
gesteund voelt.

Williams wijst erop dat het begeleiden van koralen evengoed 
het spelen van orgelverzen kon betreffen. Of het ‘Orgel-
büchlein’ nu wel of niet met de sollicitatie in Halle van doen 
had, duidelijk is wel dat er in de kerkmuziek een nieuwe, 
meer piëtistische wind waaide, en dat Bach met zijn ‘Orgel-
büchlein’ aansloot bij deze nieuwe manier van koralen bege-
leiden en variëren.

Russell Stinson
De Amerikaanse onderzoeker Russell Stinson, die al eerder 
aan het woord kwam, somt in zijn omvangrijke ‘The Or-
gelbüchlein’ vier doelen op die Bach volgens hem met het 
‘Orgelbüchlein’ voor ogen stonden: improvisatiepedagogiek, 
pedaalspel, liturgische gebruiksmuziek en een theologisch 
getuigenis. Hij wijst de blijkbaar al eerder gepubliceerde the-
orie van Williams over Halle van de hand als een toevallige 
omstandigheid en wil het ‘Orgelbüchlein’ vooral begrijpen 
tegen de achtergrond van Bachs verlangen naar een georga-
niseerde eredienst. Hij wijst nog op een onderzoek van Ro-
bert Marshall, die betoogt dat Bach op zijn drieëntwintigste 
om deze reden in Mühlhausen ontslag neemt en naar Arn-
stadt vertrekt.22

Sven Hiemke
Sven Hiemke, tot slot, wijst ondubbelzinnig op de in zijn 
ogen tweeledige functie van het ‘Orgelbüchlein’: enerzijds 
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een artificieel gedacht kunstwerk, anderzijds een prag-
matisch-liturgisch werk, voor zowel het onderwijs als het 
gebruik in de eredienst. Voor hem geven de keuze van de 
koralen volgens het gezangboek van Weimar en (in tegen-
stelling tot Patchlanko) het handzame formaat én de inde-
ling van het boekje (je hoeft bijvoorbeeld in geen enkel ko-
raal tijdens het spelen een bladzijde om te slaan) daarvoor 
het doorslaggevende bewijs. Hoewel er enige vragen zijn 
rond toonhoogte, stemming en de omvang van het pedaal, 
schrijft hij dat anderzijds enkele registratie-aanwijzingen, 
tempovoorschriften en articulatie-aanduidingen, evenals 
het verplichte aanduiden van p. of ped. voor pedaalspel er 
voor hem op duiden dat het ‘Orgelbüchlein’ ook voor Bach 
zelf een Aufführungspartitur was.  ‘Mit diesen Merkmalen 
erscheint das “Orgelbüchlein” als ein organistisches Ergän-
zungswerk zu dem in der Weimarer Hofkapelle gebräuch-
lichen “Gesang-Büchlein” und als eine Sammlung, aus der 
Bach auch selbst spielte.’ 23

Conclusie
Hoewel we dus allereerst moeten uitgaan van wat Bach zelf op 
zijn titelblad schrijft, namelijk dat het gaat om een didactisch 
werk, zien we in de literatuur dat Bach waarschijnlijk meer 
op het oog had. Daarbij komt de optie van een gebruiksboek 
waaruit hij ook zelf speelde nadrukkelijk in beeld. Dat Bach 
de koraalmelodieën zo betekenisvol heeft bewerkt en geor-
ganiseerd naar het kerkelijk jaar wijst op hun geschiktheid 
als voorspelen voor de praktijk in Weimar. Daarnaast lijkt 
het mij evident dat Bach, ten behoeve van een veranderende 
beleving van de muzikale toontaal, een staalkaart heeft wil-
len maken van de mogelijkheden die de organist ten dienste 
staan in zowel het begeleiden als het improviseren van orgel-
verzen. Dat hij merendeels zelf in deze geest geïmproviseerd 
zal hebben en dit ook aan zijn leerlingen heeft willen onder-
wijzen doet alleen maar dromen van een zondagochtend in 
Weimar, ergens in 1714, met Bach aan de klavieren boven in 
de Himmelsburg. •
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